EL PORTICO DE LA GLORIA:
La musica y los instru-

mentos de su tiempo (I)

Visita a una exposicion “animada”
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Un libro escrito en piedra

Todo comenzd en 1963, cuando el Cardenal
Quiroga Palacios encarga al profesor José Lépez-
Calo la reconstruccién de los instrumentos del
Pértico. Se empezd a trabajar para materializar
esta idea, pero el proyecto iba quedando en un
ideal. El profesor Lopez-Calo habia contactado
con especialistas alemanes como Noah
Greenberg y E. Wintemitz. Al fallecer este ultimo,
el proyecto quedd abandonado; pese a todo, el
profesor Lopez-Calo continud estudiando los
instrumentos.

Diez aflos después de aquella conversacién
con el Cardenal Quiroga Palacios, llega Lépez-
Calo a la Universidad de Santiago de Compostela.
En 1976, con motivo del VIl Centenario de la
Catedral, fue invitado por el profesor Ramoén
Otero Tunez a pronunciar una conferencia y
publicar un estudio sobre el tema.

La Fundacién Barrié, que desde su
departamento de Cultura otorga una gran
importancia a la restauracién del patrimonio
musical de Galicia, creyd en este proyecto desde
sus inicios. En 1982 edité un libro que ha sido y
es referencia para la musicologia gallega; nos
referimos a La Musica Medieval en Galicia, del
profesor José Lopez-Calo, que incluye un estudio
comparativo sobre diversos pérticos medievales
y la musica del Cddice Calixtino, entre otros
temas. Este amplio trabajo fue publicado junto
a dos discos de vinilo del Grupo Universitario
de Cdmara de Santiago de Compostela, dirigido
desde sufundacién en 1977 por el profesor Carlos
Villanueva. De nuevo se plantea, a raiz de aquella
publicacién, el estudio de los instrumentos del
Pértico.

En septiembre de 1988 se organizé un
congreso con motivo del VIII Centenario del
Pértico de la Gloria. Ese mismo ano vio la luz un

extenso manual bajo el titulo E/ Pértico de la Gloria:
Musica, Arte y Pensamiento. El libro, publicado
en tres lenguas (castellano, gallego e inglés)
incluye diversos estudios en torno a la musica
medieval en la Catedral de Santiago, el Portico
y los instrumentos. Lopez-Calo y Villanueva
tuvieron la idea de reconvertir en CD —formato
que comenzaba a imponerse en el mercado
discografico- unas grabaciones ya editadas en
vinilo. En el acto de presentacién del disco, que
tuvo lugar en el Hostal de los Reyes Catdlicos, el
Padre Lopez-Calo present6 a D. Joaquin Arias y
Diaz de Rabago el proyecto de reconstruccién de
los instrumentos. D. Joaquin acepté la propuesta;
de esta manera, la Fundacion Barrié brind6 su
apoyo para facilitar la materializacién de tan
interesante proyecto.

Se estudiaronlosinstrumentos en directo sobre
la piedra. La sorpresa fue que los investigadores
—el Padre Calo entre ellos— descubrieron que el
Maestro Mateo habia reproducido instrumentos
reales; estaban esculpidos con una perfeccién tal
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que el dificil trabajo de investigacion se vio muy
aliviado por tal motivo. En 1989 se celebré un
simposio de una semana de duracién; para ello,
se contd con seis constructores de instrumentos
o luthiers, algunos de los cuales eran extranjeros.
Cada uno de ellos se encargaria de un tipo
diferente de instrumento. Al afo siguiente se
monté un talleren el Museo de las Peregrinaciones
compostelano; durante dos semanas trabajaron
los constructores en el proyecto acariciado afnos
atras.

El 16 de junio de 1990 tuvo lugar el acto de
entrega de los instrumentos a la Condesa de
Fenosa. En las actas figura la siguiente frase:

“nos hallamos en presencia de todos los
constructores responsables y sus ayudantes,
quienes aseguran -ellos y nosotros— que
las reproducciones son copias fieles de los
instrumentos esculpidos en el Pdrtico de la
Gloria, en cuanto ciencia organolégica puede
asegurarlo en el momento presente.” (Cf.
programa de mano Los Sonidos del Pdrtico,
introduccién de los profesores José Lopez-
Calo y Carlos Villanueva, p. 8).

El proyecto de reconstruccién, financiado en
su totalidad por la Fundacién Pedro Barrié de la
Maza, tuvo su coloféon en 1991 con el llamado
Concierto del Cdntico Nuevo. Bajo la direccion
musical del profesor Villanueva se presenté un
programa titulado “Los Sonidos del Pértico de
la Gloria" ElI Grupo Universitario de Camara de
Compostela y Kalenda Maya de Oslo interpretaron
en Santiago, Lugo, La Coruhfa y Lisboa un
programa integrado por obras medievales de los
siglos Xll al X1V, pertenecientes alCédice Calixtino
de Santiago de Compostela (S. Xll), a las Cantigas
de Amigo de Martin Codax (S. XIll), a las Cantigas
de Santa Maria de Alfonso X el Sabio (+ 1284) y al
Llivre Vermell de Montserrat (S. XIV). El concierto
inaugural tuvo lugar en la Catedral de Santiago
el 27 de noviembre de aquel afio y conté con
la asistencia de S.M. la Reina Dofa Sofia. Con
los bancos del templo colocados de espaldas al
altar, los intérpretes, situados debajo del Pértico,
pudieron contemplar la sonrisa de los veinticuatro
ancianos esculpidos en la arquivolta superior.
Todo un privilegio que nosotros no pudimos sino
suponer al escuchar el concierto al dia siguiente
en el entonces Palacio de Congresos —hoy Palacio
de la Opera- de La Coruna.

El Grupo de Camara de la Universidad de
Santiago, bajo el nuevo nombre de In Itinere,
afronté en 1995 la grabacién del CD “Os Sons
do Pértico da Gloria’, bajo el patrocinio de la
Fundacion Barrié. En él se utilizaron, entre otros,
las réplicas de algunos instrumentos musicales
del Pértico: salterio, viola oval, viola en ocho,
arpa y organistrum. También se utilizaron otros
instrumentos como las flautas de pico, la fidula
tenor, eldarbukaylascampanas, einclusoalgunos
instrumentos habituales en el folklore gallego
como el bombo, las conchas de vieira, el pandero,
la zanfoRa y el tamboril. Tres cantantes y cinco
instrumentistas colaboraron en este trabajo, que
hoy es referencia en las grabaciones de musica
medieval gallega, y que recoge una seleccién de
las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio,
tres fragmentos del Cédice Calixtino y una variada
representacién del Cancionero trovadoresco
gallego-portugués.

Queda claro que el proyecto de reconstruccion
de los instrumentos del Pértico de la Gloria es un
hito en las investigaciones sobre musica medieval.
Por ultimo, es justo expresar, como gallegos, el
agradecimiento a dofa Carmela Arias y Diaz de
Rabago, Condesa de Fenosa, persona sensible
y comprometida con el patrimonio cultural de
nuestra tierra, quien afirmaba en la presentacion
del programa de mano, al respecto del proyecto
de reconstruccion en madera de los instrumentos
del Pértico de la Gloria:

“Ya no se trata, unicamente, de una
respuesta puntual a unas inquietudes
cientificas, (...). Es mucho mds que eso: es el
punto de arranque de un nuevo método de
trabajo en equipo que, sin duda, marcard
pautas metodoldgicas para cualquier intento
futuro que pretenda encarar el estudio de los
instrumentos medievales (...) y ha convertido
lo que inicialmente fue un modesto intento
artesanal en uno de los proyectos cientificos
con mds futuro en el terreno de la musica de la
presente década en Espania.” (Cf. programa de
mano Los Sonidos del Pértico, introduccion
del dofia Carmela Arias y Diaz de Rabago,
p.3)
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2) Los origenes de los instrumentos

2.1) Origen literario

En el Capitulo V del Apocalipsis se puede leer
una frase en la que San Juan describe la vision que
tuvo del cielo; en ella vio co6mo

“los cuatro Vivientes y los veinte y cuatro
Ancianos cayeron delante del Cordero, teniendo
cada uno una citara y copas de oro llenas de
perfumes, que son las oraciones de los santos.”
(San Juan, Apocalipsis, Cap. 5, vers. 8)

El Maestro Mateo concibié algo mas que una
obra de arte: una buena muestra para el estudio
de la organologia medieval en lo que se refiere a
los instrumentos de cuerda. Su legado, dormido en
la piedra durante ocho siglos, esperé en silencio
que alguien lo hiciese despertar.

El Pértico fue terminado el 1 de Abril de
1188, pero el trabajo que se desarrollé tuvo su
culminacién en la reconstruccidon en madera de
los instrumentos del Pértico, gracias a la labor
musicoldgica realizada por los profesores Lopez-
CaloyCarlosVillanuevay un equipo de/luthiers que,
llegados de diversas partes de Europa, trabajaron
en la reconstruccién de los instrumentos.

2.2) El Portico de la Gloria:
la Sinfonia Eterna

El Pértico de la Gloria es, como hemos dicho,
la expresiéon en piedra de un contenido que
ha quedado escrito en el Apocalipsis de San
Juan, el ultimo libro del Nuevo Testamento. En
la arquivolta del Pértico estan esculpidos los
veinticuatro ancianos del Apocalipsis tal como
los concibié el Maestro Mateo; se trata de la
primera representacion plastica de lo que podria
haber sido una orquesta medieval. No tenemos
constancia de que tal orquesta existiese; sin
embargo, gracias a aquel trabajo escultérico,
guardado a través de los siglos, las diferentes
generaciones pueden y podran disfrutar de lo
que hemos dado en llamar la Sinfonia Eterna.
El Concierto del Cdntico Nuevo y el CD Os Sons
do Portico da Gloria supusieron en su dia una
interesante aproximacién a lo que podria haber
sido el sonido de aquellos instrumentos. En
palabras del profesor Carlos Villanueva: “Los
Sonidos del Pértico es por ahora una ilusién, mds
que una hipétesis.”
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2.3) Actividad Practica

OBSERVA: Relaciona los instrumentos dibujados en esta paginay en la siguiente con su situacion en
las fotografias del Pértico y escribe su nombre debajo.

Ejemplo:
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=l Portico de la Gloria: La musica y los instrumentos de su tiempo (1)

3) La musica de su tiempo (1): El Cédice Calixtino

El Cédice Calixtino o Codex Callixtinus (c. 1165-1170) es, entre otras cosas, un manual de culto al apéstol
Santiago; también era una especie de guia turistica para los peregrinos que seguian el Camino de Santiago.
Contiene cantos monédicos y polifénicos a dos voces (a excepcion del Congaudeant Catholici).

En el Capitulo | se describe un gran nimero y variedad de instrumentos que tocaban los peregrinos (de
origen popular). En el Pértico se representan instrumentos populares, pastoriles (ej., laudes, fidulas ovales)
e instrumentos cultos (ej., arpas, organistrum).

3.1) Dum Paterfamilias

3.1.1) La partitura

Aqui tenéis la partitura del Dum Paterfamilias, el mdas antiguo canto de peregrinaciéon que se conoce
(S. XII). Es un himno que cantaban los peregrinos al llegar a la catedral.
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Fig. 5: Partitura del himno Dum Paterfamilias
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3.1.2) Actividades practicas

1) Compara las grafias musicales utilizadas en el himno Dum Paterfamilias y en el canto Ad honorem Regis
summi (pagina siguiente) ;Cual de las dos crees que es mas antigua? Razona la respuesta.

2) Escucha la grabacién del Dum Paterfamilias. Su ritmo ;es libre, binario o ternario?

;Qué tipo de canto presenta ese mismo tipo de ritmica?

3.1.3) El texto y su traduccion

ANONIMO: DUM PATERFAMILIAS (frag.)

a
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Cuando aquel buen Padre,
Rey que todo guia,

a los doce apostoles

los reinos cedia,

Santiago a su Espana
santa luz traia.

Primicia de martires
entre los apostoles,
en Salem Santiago

martir fué preclaro.

De Santiago alcance
propicio destino,
Galicia: su gloria

da feliz camino

para tantas preces
de canto divino.

iOh Senor Santiago!
iBuen Sefior Santiago!
iE ultreyal iE suseyal!
iProtégenos, Dios!

Primicia de martires, etc



3.2) Ad honorem Regi summis

3.2.1) La partitura

En la parte inferior de esta imagen tenéis la partitura del Ad honorem Regis summi. En este caso, si
conocemos el autor. Es obra del presbitero francés Aimeric Picaud; si os fijais bien, esta escrito en rojo
encima de la partitura:

“Aymeric Picadi prb.de Partinjaco”.

PATRIMONIO Y CULTURA

El Portico de la Gloria: La musica y los instrumentos de su tiempo (1)
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3.2.2) Actividades practicas

1) Observa la partitura del conductus Ad Honorem Regis y contesta:

a) ;Cudntas lineas tiene el rengldén o pauta donde estd escrita la Musica? . Recibe el
nombre de
b) ;Presenta lineas divisorias? . El ritmo musical nace a partir del ritmo natural del texto,

como en el canto gregoriano.

¢) ;Cudl es su textura? (monddica / polifénica)

d) ;Estan bien delimitadas las alturas de los sonidos?

2) Escucha la grabacién y contesta:

a) Su ritmo ;es libre o marcado? (si es el caso, jse trata de un ritmo binario o ternario?)

b) ;Qué instrumentos intervienen en esta interpretacion? ,
y

¢) ;Cudntas frases musicales componen esta pieza? ;Cuadl es, pues, su forma musical?

d) Fijate bien en la interpretacion. ;Se conserva siempre la misma textura?

;Qué ocurre?

3) Entre esta pieza y el himno Dum Paterfamilias, ;cual de las dos resulta mas dificil de leer para nosotros?
Razona la respuesta.




3.2.3) El texto y su traduccion

AIMERIC PICAUD, Presbitero de Parthenay:

AD HONOREM REGIS SUMMI

La musicay los instrumentos de su tiempo (1)
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En honor del Rey Supremo,
del que todo lo creg,
celebremos las grandezas

que Santiago realizé.

Alegria de los santos
en la curia celestial,
y en la Iglesia recordado

por glorioso en su historial.

Junto al mar de Galilea
quiso todo posponer,
y, visto su Rey, al mundo

no quiso jamas volver;

Mas tras El que le llamaba
dispusose alli a marchar,
y sus santos mandamientos

deseaba predicar.

Por eso al Rey de los reyes
loas debemos decir
para merecer felices

por siempre con El vivir.

Hagase, amén, aleluya,
digamos, pues, a la par,
E ultreya e sus eya,

cantaremos sin cesar.
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3.3) CONGAUDEANT CATHOLICI

3.3.1) La partituray su transcripcion
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Fig. 7: Partitura del Congaudeant Catholici (f. 185r), el ejemplo mds antiguo que se conoce

de polifonia a tres voces
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CONGAUDEANT CATHOLICI
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Fig. 8a: Transcripcién en notacidn actual (versiones literal y ritmica) del
Congaudeant Catholici (p.1) segun edicién del P. Lépez-Calo
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3.3.2) Actividades practicas

1) Escucha la grabacién del Congaudeant Catholici y contesta:

a) Su ritmo ;es binario o ternario?

b) ;Cual de las tres voces es cantada?

¢) Nombra los instrumentos que reconoces:

2) Fijate en la transcripcién de la partitura y relaciona las siguientes palabras con el tipo de canto en que

estan escritas:

a) Congaudeant 1) Canto melismatico
b) Laetentur 2) Canto neumatico
c) Ista 3) Canto sildbico

a) b) )

3.3.3) El texto y su traduccion

MAGISTER ALBERTUS PARISIENSIS:
CONGAUDEANT CATHOLICI (frag.)

Alégrense los catolicos
y los moradores del cielo,

este dia.

Afanense los clérigos
con poemas y canticos,

este dia.
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Vamos a estudiar e interpretar con la flauta una pieza del Cédice Calixtino: estd escrita a dos voces.
Ofrecemos el texto y su traduccioén:

MAGISTER GOSLENUS, EPISCOPUS SUESSIONIS:
GRATULANTES

Celebremos contentos la fiesta
en este dia que honra la luz divina.
[lustre dia sefialado

por los milagros de Santiago.

Que nos guie hasta el cielo le rogamos
entonando para Cristo sus cantos.

Y recibiendo la gracia celeste,
bendigale su fiel pueblo,

Senor.

La traduccién fue realizada por Luis Lépez Morillo. Figura en el programa de mano (p. 45) Los origenes
de la polifonia medieval, un ciclo de conciertos celebrado en mayo de 2011 en la sede de la Fundacién Juan
March de Madrid.

Empezaremos estudiando la segunda voz; es mas sencilla, esta escrita casi todo el tiempo en negras
(unidad de pulso) y es la base melédica de la pieza. Una vez dominada, podremos estudiar la primera voz;
esta escrita en valores mas cortos y es un discantus con respecto a la segunda voz.

Estudiaremos despacio y por frases al principio; mas tarde podremos aligerar el tempo. La primera frase
ocupa tres compases (1-3) y corresponde al primer verso. La segunda frase ocupa tres compases (4-6) y se
cierra en la primera parte del c. 7. La tercera frase ocupa tres compases y medio (7-10); se inicia en la tercera
parte del c. 7 y finaliza en el c. 10. En este caso debes respirar rdpidamente para no interrumpir el fluir del
pulso.

La cuarta frase ocupa tres compases (11-13).

Finalmente, nos ocuparemos de tocar las dos voces a la vez. Tened paciencia si al principio “no sale”;. lo
conseguiremos. No olvidéis que tocar a dos voces supone avanzar en la Musica.
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Actividad Practica de la pagina 5:

-Salterio
-Viola Oval

-Viola en ocho

Actividad Practica de la pagina 6:

-Arpa -Viola oval
-Laud -Organistrum
-Arpa-Salterio -Viola en ocho

Actividades Practicas de la pagina 8:

1) La mas antigua es el Dum Paterfamilias por varias razones:
-La grafia es imprecisa: no se representan alturas reales de sonidos.

-No esta escrita en pauta alguna.

2) El ritmo en el himno Dum Paterfamilias es libre, igual que en el canto gregoriano.

Actividades Practicas de la pagina 10:

1a) cuatro / tetragrama
1b) no monddica

1¢) monddica

1d) si

2a) marcado / binario

2b) flauta de pico / viola o fidula /zanfona

2c) dos/ AB

2d) no / que en algunos momentos se superponen las dos frases, creando asi una seccion
instrumental polifénica. No esta escrito en la partitura, pero musicalmente queda bien y le da variedad
a la interpretacion.

3) Laobra queresulta mas dificil de leer para nosotros es el Dum Paterfamilias, ya que, sicomparamos
ambas partituras, podemos apreciar que la citada obra presenta mayores diferencias con la grafia
musical actual que Ad honorem Regis.

Actividad Practica de la pagina 15:

1a) binario

1b) la voz superior

1c) viola o fidula y flauta de pico
2)a-2/b-3/c-1
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ANONIMO: DUM PATERFAMILIAS

Dum pater familias
rex universorum
donaret provincias
ius apostolorum
Jacobus Yspanias
lux illustrat morum.

Primus ex apostolis
martir Jerosolimis
Jacobus egregio
sacer est martyrio.

Jacobi Gallecia

opem rogat piam
plebe cuius gloria
dat insignem viam

ut precum frequentia
cantet melodiam:

“Herru Sanctiagu
Got Sanctiagu
E ultreya e suseya
Deus aia nos.”

Primus ex apostolis...

Jacobo dat parium
omnis mundus gratis;
Ob cuius remedium
miles pietans
cunctorum presidium
est ad vota satis.

Primusexapostolis...

Jacobum miraculis
que fiunt per illum
arctis in periculis
acclamet ad illum
quisquis solvi vinculis
sperat propter illum.

Primus ex apostolis...

O beate Jacobe
virtus nostra vere
Nobis hostes remove
nuos ac tuere

ac devotos adibe
nos obi placere.

Primus ex apostolis...

Jacobe propicio
veniam speremus

et quas ex obsequio
merito debemus
patri tam eximio
dignas laudes demus.

Primus ex apostolis...

Cuando aquel buen Padre,

Rey que todo guia,

a los doce apéstoles
los reinos cedia,
Santiago a su Espana
santa luz traia.

Primicia de martires
entre los apostoles,
en Salem Santiago

martir fué preclaro.

De Santiago alcance
propicio destino,
Galicia: su gloria

da feliz camino

para tantas preces
de canto divino.

iOh Sefor Santiago!
iBuen Sefior Santiago!
iE ultreyal jE suseya!
iProtégenos, Dios!

Primicia de martires, etc.

A Santiago rinde
todo el mundo parias;
soldado de Cristo,
con santas plegarias

a todos defiende

de suertes contrarias.

Primicia de martires, etc.

A Santiago clamanle
sus milagros santo,

y en riesgos y carceles
invocan al Santo:
libertad espera

quien le aclama tanto.

Primicia de martires, etc.

iOh noble Santiago,
patron valiente!
nuestros enemigos

tu poder ahuyente;

y haz que te agrademos
con fe reverente.

Primicia de martires, etc.

Por Santiago Apostol
perdén esperemos

y, obsequiosos siempre
las que le debemos,
dignas alabanzas

con amor le demos.

Primicia de martires, etc.
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MAGISTER ALBERTUS PARISIENSIS:
CONGAUDEANT CATHOLICIS

Congaudeant catholici,
laetentur cives caelici,

die ista.

Clerus pulcris carminibus
studeat atque cantibus,
die ista.

Hec est dies laudabilis,
divina luce nobilis,

die ista.

Qua lacobus palacia
ascendit ad celestia,
die ista.

Vincens Herodis gladium
accepit vite bravium,
die ista.

Ergo carenti termino
Benedicamus Domino,

die ista.

Magno patri familias
solvamus laudis gracias,
die ista.

Alégrense los catélicos
y los moradores del cielo,
este dia.

Afanense los clérigos
con poemas y canticos,
este dia.

Alabemos rodeados
de una luz noble y divina,
este dia.

En que ascendié al palacio
Santiago, del empireo,
este dia.

Venciendo con el premio
a Herodes, del martirio,
este dia.

Bendigamos al Principe
que no conoce limite,
este dia.

Al gran Pater familias
tributémosle gracias
este dia.
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